ZAGADNIENIE 7 Opera barokowa
1) opera wloska

— Florencja, narodziny opery — dramma per musica, poczatek XVII w. Camerata florencka i
jej przedstawiciele: Giovanni de' Bardi, Emilio de Cavalieri, Vincenzo Galilei, Giulio Caccini
Euridice, Jacopo Peri Dafne 1598 r. (zaginiona), Euridice 1600 r.; zainteresowanie antykiem,
proba przywrocenia oddzialywania muzyki na stuchacza (ethos), dazenie do wskrzeszenia
dramatu antycznego; tematyka mitologiczna, rezygnacja z polifonii, kameralna obsada,
wprowadzenie monodii akompaniowanej (recytatywny Spiew jednogl. z towarzyszeniem
basso continuo)

— Mantua, Claudio Monteverdi L ’Orfeo 1607, Arianna 1608 (zaginiona); polaczenie
,rewolucji” cameraty florenckiej z tradycja (madrygat, muzyka instrumentalna, wirtuozeria
wokalna), podejscie bardziej muzyczne i zmystowe niz spekulatywne, naukowe, ale wyrazny
wplyw idei cameraty— w przeciwienstwie do $rodowiska cameraty, w ktorego sktad
wchodzili gtownie ,,szlachetni amatorzy”, mitosnicy muzyki [wi. dilettatnti], Monteverdi byt
praktykiem, genialnym kompozytorem

- Rzym (XVII w.): poczatek pod wplywem cameraty florenckiej — Emilio de Cavalieri
Rappresentatnione di anima et di corpo (1600) — dzieto wazne zaréwno dla historii opery, jak
1 oratorium; widowiskowo$¢, duza obsada, chory, wigksza §piewnos¢, tematyka mitologiczna
lub religijna (Stefano Landi /I Sant’Alessio); twércy: D. Mazzocchi (La catena d’Adone —
Wiezy Adonisa), S. Landi (La morte d’Orfeo — Smieré¢ Orfeusza)

- Wenecja (XVII-XVIII w.): otwarcie pierwszego publicznego teatru operowego (San
Cassiano 1637 r1.) — zamiast odbiorcy dworskiego (dobrze wyksztalconego) tu
mieszczanstwo weneckie; zmiana struktury finansowania (system ,,wolno-rynkowy”, bilety)
zalezno$¢ od publicznosci — obnizenie poziomu artystycznego, podporzadkowanie nizszym
gustom (wirtuozeria, ,,dyktatura” kastratow, dekoracje sceniczne), cigcie kosztow (mata
obsada); polozenie nacisku na $piewnos$¢ linii melodycznej, wyksztalcenie si¢ arii i
recytatywow, wprowadzenie elementéw wirtuozerii do arii, obecno$¢ instrumentéw
koncertujacych w arii, tematyka mitologiczna, spektakle przestaja mie¢ elitarny charakter,
widowiskowo$¢ oper; przedstawiciele: Francesco Cavalli (42 opery, m.in. La Calisto,
Xerkses), C. Monteverdi (Powrot Ulissesa, Koronacja Poppei), Marc Antonio Cesti (150
oper, m.in. I/l pomo d’oro — Zlote jabtko), Giovanni Legrenzi, Alessandro Stradella, Antonio
Vivaldi (Orlando furioso, Farnace, L’Olimpiade)

- Neapol (XVII-XVIII w.): (anachroniczny termin ,bel canto”), schematyzm budowy: rec.
secco - aria - rec. secco - aria itd., nacisk na arie, r6zne formy arii (zwt. da capo, dal segno,
pbzniej potaczenie arii da capo z elementami formy sonatowej), popis wirtuozowski (aria di
bravura; aria koncertujaca z istotna rola instrumentéw solowych lub orkiestry towarzyszace;j
$piewakowi), obok arii czgsto wystepuje cavatina (rodaj piesni zbudowanej z 2 czgséci: wolnej
1 szybkiej, czgsto wystepuja tu nawigzania do muzyki ludowej), arie i cavatiny pisane glownie
na glosy wysokie (kastraci), praktycznie brak chorow, mata obsada; podzial opery na buffa i
seria, wprowadzenie wstepu do opery, tzw. sinfonii (3 cz.: szybka-wolna-szybka), librecisci
zwiazani z Neapolem: Apostolo Zeno, Pietro Metastasio; kompozytorzy: Alessandro Scarlatti
(120 oper, m.in. Griselda, Telemaco), Leonardo Leo, Leonardo Vinci, Niccolo Jommelli,
Tommaso Traetta, Niccolo Porpora, Giovanni Battista Pergolesi (La serva padrona — Stuzqca
paniq), czesciowo tez G. F. Handel
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2) Opera francuska (XVII w.)

prototypem opery jest balet dworski (ballet de cour), stad duze znaczenie tanca; jedna z
wazniejszych cech jest podkreslenie roli stowa, ktoremu podporzadkowana zostalta muzyka
(libretta na podst. najlepszych poetéw, np. Moliera), w przeciwienstwie do opery wloskiej
rezygnacja z przesadnej Spiewnosci 1 wirtuozerii, tematyka mitologiczna 1 historyczna, bogata
oprawa sceniczna, wstgp do opery — uwertura francuska, zbudowana z 2 czgsci (wolnej, w
metrum dwudzielnym, z rytmami punktowanymi 1 szybkiej, fugowanej, w metrum
trojdzielnym), gldwny przedstawiciel: Jean-Baptiste Lully, tworca tzw. tragedie lyrique
(Atys, Armida, Isis, Psyche); rozrywka dworska dla wyksztatconych odbiorcow .

3) Opera angielska (XVII 1 XVIII w.)

prototypem opery jest maska (balet dworski), duze znaczenie ma slowo (wyrazne
podobienstwa do opery francuskiej), wazna rola chdru, zamiast arii wystgpuja piesni, mniej
schematyczna budowa, wpltywy muzyki ludowej, gtowny przedstawiciel: Henry Purcell
(opera [?] Dydona i Eneasz, maski: Krol Artur, Burza); opera w XVIII w. — G.F. Handel,
wpltywy opery neapolitanskiej (Juliusz Cezar, Orlando, Alessandro, Xerkses); powstanie
opery balladowe;j — J. Gay 1 J. Pepusch (Opera zebracza)

4) Opera niemiecka / opera w Niemczech (XVIII w.):

a) wplywy szkoty neapolitanskiej (Johann Adolf Hasse, Johann Christian Bach, Christoph
Willibald Gluck — przed swoja reforma opery)

b) reforma opery, zerwanie z opera neapolitanska (Ch. W. Gluck Orfeusz i Eurydyka, Echo i
Narcyz, Parys i Helena, Armida) patrz: zagadnienie 9

c) stworzenie opery niemieckiej (a takze poczatek singspielu), adresowany do mieszczanstwa
(uproszczenie muzyki, w singspielu dialogi mowione, zamiast arii pie$ni, tekst libretta w
jezyku niemieckim, elementy przejete z muzyki ludowej), tworca: Reinhard Keiser (duzy
wplyw na Handla) .

5) Podsumowanie — wptyw barokowej opery na twérczo§¢ kompozytoréw nastgpnych epok:

a) cechy stylu szkoty neapolitanskiej w operach seria i buffa Mozarta, w dzietach
kompozytoréw wtoskich I potlowy XIX w.: G. Rossiniego, G. Donizettiego, V. Belliniego

b) =znaczenie singspielu dla rozwoju XIX-wiecznej opery narodowej (tworczosé
C.M. Webera) oraz operetki



