ZAGADNIENIE 4

Muzyka religijna renesansu
1) Choral gregorianski.

a) Dbalos¢ o czysto$¢ choratu, wyeliminowanie tropow i1 niemal wszystkich sekwencji z
liturgii (Sobor Trydencki, 1545-1563r.).
b) Chorat gregorianski nadal funkcjonuje w utworach wicloglosowych jako cantus firmus.

2) Powstanie choralu protestanckiego.

a) Realizacja postulatow Marcina Lutra: wprowadzenie jezyka narodowego w miejsce taciny,
uproszczenie melodii choralowych, ograniczenie melizmatow.

b) Chorat protestancki jest wykorzystywany jako cantus firmus w kompozycjach
wieloglosowych.

3) Msza.

a) Ogolna charakterystyka gatunku:

- cykl mszalny jest zbudowany zwykle z czesci stalych, duzo rzadziej z czgsci statych i
zmiennych (tzw. missa plenaria, np. ,,Missa Sancti Jacobi” Guillaume’a Dufaya);

- szczegblny rodzaj mszy to requiem (missa pro defunctis) czyli msza za zmartych, w ktorej
nie wystepowaly czesci state: Gloria i Credo, za to opracowywano muzycznie cz¢Sci zmienne
(Introitus, Graduale, Tractus, Offertorium, Communio i sekwencje ,Dies irae”). Za
pierwszego tworce requiem uwaza si¢ G. Dufaya. Pierwszym zachowanym requiem jest
dzieto Johannesa Ockeghema,;

- ilos¢ glosow w mszy: w I potowie XV w. preferowano trzygtos, pod koniec epoki: 5- lub 6-
glos, zdarzaty si¢ tez msze kilkunastoglosowe;

- typ obsady: a cappella (np. w szkole rzymskiej i franko-flamandzkiej) lub wok.-instr. (np. w
szkole weneckiej).

b) Techniki kompozytorskie stosowane w mszy:

- fauxbourdon (msze Guillaume’a Dufaya);

- cantus firmus (c.f. z choratu gregorianskiego: ,,Missa Rex Saeculorum” Johna Dunstable’a,
,Missa Ecce ancilla Domini” Guillaume’a Duyaya; c.f. z piesni $wieckich: ,,Missa L homme
armé” G. Dufaya, Johannesa Ockeghema, Josquina des Pres, Giovanniego Pierluigiego da
Palestriny; c.f. z piesni religijnych: ,,Missa Paschalis” Marcina Leopolity; c.f. pochodzacy z
inwencji kompozytora: ,,Missa Hercules dux Ferrariae” oraz ,,La sol fa re mi” Josquina); c.f.
mogt znajdowaé si¢ wylacznie w tenorze (tzw. msza tenorowa) lub wedrowac z glosu do
glosu (cantus firmus migrans);

- technika parodii: wykorzystanie wieloglosowych fragmentéw pochodzacych z innych
kompozycji, np. motetow i piesni (,,Missa Fortuna desperata” Josquina, , ,,Missa Media vita”
Nicolasa Gomberta, ,,Missa Osculetur me” Orlanda di Lasso, “Missa Tu es Petrus” G. P. da
Palestriny);

- technika imitacyjna: imitacja swobodna (,,Missa Papae Marcelli” G. P. da Palestriny);
imitacja $cista, kanon: (,,Missa prolationum” J. Ockeghema, ,,Missa Ad fugam” Josquina oraz
G. P. da Palestriny, ,,Missa Sine nomine” G.P. da Palestriny);



- technika przeimitowana, inaczej imitacja syntaktyczna: kolejne odcinki tekstu
przeprowadzane sa imitacyjnie przez wszystkie glosy (,,Missa Pange lingua” Josquina, ,,Missa
Da pacem” N. Gomberta);

- technika polichéralna (cze$ci mszalne opracowane przez Giovanniego Gabrielego).

4) Motet.

a) Ogo6lna charakterystyka gatunku:

- ilo$¢ glosow, typ obsady wykonawczej, osrodki, w ktorych powstawat motet: jak w mszy;

- tematyka: religijna (przewaza) i $wiecka;

- teksty motetow religijnych pochodzg z propriéw mszalnych czyli z czg$ci zmiennych mszy,
a takze z hymnow, psalmow, kantykow, oficjow, sekwencji, lekcji, piesni religijnych;

- budowa: jedno, dwu i trzycze¢sciowa, rzadziej wieloczgsciowa.

b) Techniki kompozytorskie wykorzystywane w motecie:

- cantus firmus (“Ave noblissima creatura”, “Stabat Mater”, “Ut Phoebi radiis” Josquina); w
motecie moze by¢ wigcej, niz jeden c.f. (,,Alma Redemptoris Mater—Ave Regina caelorum”
Josquina - obecnos¢ dwoch canti firmi: motet dwutekstowy);

- technika imitacyjna: imitacja swobodna (,,Tu es Petrus” G.P. da Palestriny) lub Scista (motet
kanoniczny: ,,Ut heremita solus” J. Ockeghema; ,,.De profundis” Josquina);

- technika przeimitowana (,,Rubum quem viderat Moyses”, ,,Ave Maria” Josquina, “Angelus
Domini”, “Ave Maria” N. Gomberta);

- technika polichdralna (,,Audite principes” G. Gabrielego).

5) Inne gatunki muzyki religijnej.

a) Hymn (G. P. da Palestrina ,,Hymni totius anni”).

b) Psalm (O. di Lasso ,Psalmy pokutne”, zbiory psalmow Willaerta oraz Gabrielich,
,,Melodie na psalterz polski” Mikolaja Gomotki).

¢) Madrygat religijny — madrigale spirituale (G. P. da Palestrina).

d) Lamentacje (G. P. da Palestrina).

e) Magnificat jako szczegdlny rodzaj motetu (N. Gombert, G. P. da Palestrina, Clemens non
Papa, G. Gabrieli, Mikotaj z Radomia, Mikotaj Zielefski).

f) Piesn religijna (Wactaw z Szamotut ,Juz si¢ zmierzka”, ,Blogostawiony czlowiek”,
,,Kryste dniu naszej $wiattosci”; Cyprian Bazylik).

6) Znaczenie muzyki koscielnej w okresie renesansu.

a) Tematyka religijna — bardzo czgsto podejmowana W tej epoce.
b) Msza i motet — najbardziej popularne gatunki w renesansie.



