ZAGADNIENIE 3

Rozwdj wieloglosowosci w muzyce sredniowiecza
1) Organum.

a) Geneza (powstanie gatunku - IX w., rodzaj wieloglosowego tropu, wycinek choratu
gregorianskiego opracowany wielogtosowo; organum zanika na przetomie XI1 i X111 w.).

b) Zastosowanie w liturgii (0zdabianie choratu, usSwietnianic Wwaznych uroczystosci
ko$cielnych).

c) los¢ glosow:

- poczatkowo dwa: vox principalis (melodia choratu gregorianskiego) 1 vox organalis
(melodia kontrapunktujgca melodi¢ choratu);

- od XII w. — obok opracowan dwuglosowych pojawiajg si¢ organa trzy i czteroglosowe
(glosy: tenor, duplum, triplum i quadruplum).

d) Typy organum:

- poczatkowo wyrdzniano dwa typy organum: Sciste/paralelne (glosy poruszajg sie rownolegle
w odleglosci wybranego interwatu, zwykle konsonansu doskonatego) oraz swobodne (glosy
poruszajg si¢ w roznych kierunkach czyli powstaja rozne wspotbrzmienia);

- od XIlI w.: organum melizmatyczne (dlugonutowy vox principalis, w ktorym tekst
opracowany jest sylabicznie i ruchliwy vox organalis z tekstem opracowanym
melizmatycznie) oraz discantowe (urytmizowane glosy poruszaja si¢ w fakturze nota contra
notam lub neuma contra neumam, a tenor, podobnie jak wyzsze glosy, posiada tekst
opracowany melizmatycznie).

e) Najwazniejsze o$rodki, w ktorych tworzono organum (XII w.: szkota St. Martial w
Limoges, XII — XIII w. - szkota Notre Dame w Paryzu).

f) Tworcy (przedstawiciele szkoty Notre Dame: Leoninus — ,,optimus organista”; Perotinus —
,,optimus discantor”).

g) Zabytki (traktaty teoretyczne: ,,Musica enchiriadis” nieznanego autora z IX w.,
”Micrologus” Gwidona z Arezzo — X1 w.; zrodta muzyczne: ,, Troparium winchesterskie” —
XIX1 w., ,,Magnus Liber Organi” — XI/XIT w.).

h) Przyktady utworéw (“Haec dies”, “Viderunt omnes” Leoninusa; “Sederunt principes”,
“Viderunt omnes” Perotinusa z “Magnus Liber Organi”).

i) Organum w Polsce (zabytek: ,,.Benedicamus Domino”, utwor dwugtosowy z XIII w.).

2) Conductus.

a) Powstanie i rozwoj gatunku (od konca XII w. do konca XIII w.).

b) Pochodzenie nazwy (,,conduco” - wprowadzam).

c) Tematyka (poczatkowo religijna, pozniej takze swiecka; glosy realizujg wspolny tekst).

d) Przeznaczenie (utwor poprzedzajacy czytanie z Pisma $w. lub wykonywany podczas
procesji; pozniej traktowany rowniez jako ¢wiczenie dla poczatkujacych chorzystow).

e) Budowa (zwrotkowa; wszystkie glosy pochodza z inwencji kompozytora, w zadnym nie
ma cytatu z choratu gregorianskiego).

) Sposob prowadzenia glosow (dominuje faktura nota contra notam).

g) Rodzaje conductus (cum cauda — z melizmatami, dla solistow oraz Sine cauda — bez
melizmatow, dla wigkszej grupy $piewakow).

h) Tworcy (m.in. Perotinus).

i) Conductus w Polsce (zabytek: ,,Omnia beneficia”/”Wszystkie dobrodziejstwa”, utwor
czteroglosowy z przetomu XII1 i XIV w., stylistycznie nawigzujacy do szkoly Notre Dame).



3) Motet Xl111-wieczny (okres Ars Antiqua).

a) Geneza (wywodzi si¢ z organum, powstal na poczatku XIII w. we Francji).

b) Pochodzenie nazwy (,,le mot” zj. fr. — ,,stlowo”).

) Tematyka (religijna, $wiecka - okoliczno$ciowa).

d) los¢ glosoéw (najczesciej trzy: tenor, motetus i triplum).

e) Notacja rytmiczna (modalna, pochodzaca ze szkoty Notre Dame oraz menzuralna, opisana
w trakcie ,,Ars Cantus Mensurabilis” — Franco z Kolonii).

f) Rodzaje motetu:

- conductowy (dlugonutowy tenor z melodig choralu gregorianskiego i bardziej ruchliwe
glosy wyzsze, pozostajace wzgledem siebie w fakturze nota contra notam; rownoczesne
wystepowanie dwoch roznych tekstow: jednego w tenorze — pochodzacego z choratu i
drugiego w glosach wyzszych);

- politekstowy (dlugonutowy tenor z melodig choratu, motetus bardziej ruchliwy od tenoru, a
triplum — glos najruchliwszy; kazdy z glosow motetu ma swoj wilasny tekst: w tenorze — tekst
pochodzacy z choratu).

Zaro6wno w motecie conductowym, jak 1 politekstowym tenor mogt by¢ wykonywany
instrumentalnie.

g) Autorzy motetow w XIII w. (Petrus de Cruce/Pierre de la Croix; Franco z Kolonii).

4) Motet XIV-wieczny (okres Ars Nova).

a) Tematyka (religijna i $wiecka; politekstowos$¢).

b) Ilo$¢ glosow (najczesciej trzy: tenor, motetus, triplum).

¢) Notacja rytmiczna ( menzuralna, opisana w traktacie Philippe’a de Vitry ,,Ars Nova”).

d) Technika kompozytorska — izorytmia/jednorytmia (schematy: talea - rytmiczny i color —
melodyczny naktadane na siebie i powtarzane w tenorze).

e) Budowa motetu (jednoczesciowy lub dwuczesciowy).

f) Tworcy okresu Ars Nova (Philippe de Vitry; Guillaume de Machaut).

5) Msza.

a) Pierwsze muzyczne cykle mszalne (XIV w.):

- Msza z Tournai, dzieto kilku nieznanych autorow;

- Missa ,,Notre Dame” Guillaume’a de Machauta (utwor czteroglosowy, taczacy cechy dwoch
gatunkOw: motetu izorytmicznego — w czeSciach z krotkim tekstem czyli w Kyrie, Sanctus i
Agnus Dei oraz conductus — w czesciach z dlugim tekstem czyli w Gloria i Credo).

6) Wieloglosowa piesn swiecka we Francji (XIII i XIV w.).

a) Gatunki piesniowe: ballada, rondo i virelai, zapozyczone z twdrczosci truwerow.
b) Tematyka piesni (gtdwnie mitosna).

c¢) Budowa (zwrotkowa).

d) Obsada wykonawcza (wok.-instr.; ilo$¢ glosow: 1-4).

¢) Tworcy (Adam de la Halle; Guillaume de Machaut).

7) Wieloglosowa piesn swiecka we Wloszech (XIV w., trecento).

a) Gatunki piesniowe: caccia, madrygat, ballata.
b) Tematyka (mitosna, pasterska, zwigzana z polowaniem).



c) Budowa (zwrotkowa).
d) Obsada wykonawcza (wok.; ilos¢ glosow: 1-4).
e) Tworcy (Maestro Piero; Johannes de Florentia; Jacobus de Padua; Franceso Landini).

8) Muzyka wieloglosowa w Polsce.

a) Pierwsze zabytki (koniec XIIl w.: organum ,,Benedicamus Domino”; conductus ,,Omnia
beneficia”).

b) Anonimowe utwory z XV w. w jezyku facinskim (,Lamentacje”, ,,Breve regnum”,
,Cracovia civitas”).

c) Anonimowe utwory z XV w. w jezyku polskim (,,Chwata Tobie Gospodzinie”, ,,0
najdrozszy kwiatku panienskiej czystosci”).

d) Twoérczos¢ Mikotaja z Radomia, wplywy szkoly burgundzkiej (,,Magnificat”,
,.Historigraphi aciem”, trzy pary mszalne Gloria+Credo).

e) Tworczos¢ Piotra z Grudzigdza (piesni tacinskie, motety).



